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I. Kutatas elozményei

Eredeti szandékom szerint irdsom targya kiilonbozo stilusu zenemiivekben taladlhato
crescendo-jelzésekkel lett volna kapcsolatos. A lehetséges el6adoi feladatok
szambavétele és vizsgalata érdekelt. Célom azoknak a tennivaloknak az attekintése
volt, amelyek fliggetlenek a kiilonbozd stilusoktol, &m nem fiiggetlenek bizonyos
kottaolvasasi, kottaértési miiveletektdl, amelyek elvégzését az eldadok oly gyakran
elharitjak.

Munkdm sordn persze rajottem: e téma reményteleniil szertedgazo, ha nem egy
bizonyos stilus, vagy egyetlen szerzé miiveirdl gondolkodom. Igy valasztisom olyan
zeneszerzOi ouvre-re esett, amely széles feliileten érinti az 4tlagos mai zenész-repertoart.
Brahms miiveit azért lattam idealisnak ahhoz, hogy beldliik meritsem a példakat
gondolatmenetemhez, mert notacidja 19. szézadi elddjeihez képest rendkiviil tudatos,
szervezett. E szerz6 szervesen integralja miiveibe a barokk, klasszikus vagy éppen schuberti—
schumanni 6rokséget. Egyszerre volt kozreadodja és karmestere is szdmos szdmara fontos régi
zenéknek, méltdn nevezhetjik Ot a zenetdrténet egyik elsé ,historikus” eldadojanak.
Mindezek miatt notacidjat egyfajta hidnak tekinthetjiik a 19. és a 20. szazadi zenék irdsmodja
kozott.

Amikor Brahms miiveibdl meritem példdimat, nem zartam ki a lehetdségét, hogy az
6 zenéjére nézve is vonjak le érvényes tanulsagokat. Azonban, még ha konkrét miivek konkrét
helyeir6l is esik sz6, gondolatmenetem elsdsorban nem Brahms zenéjérél szo6l, hanem
altalanos eldéadoi feladatokrol. Veliik nap mint nap taldlkozunk, mi, eléadok, mindenféle
zenékben — de a Brahms miiveibdl vett példdkon ezek talan megfeleld ¢élességgel lathatoak és

elemezhetdek.

II. FORRASOK

A dolgozatban, ha hivatkozom is a szakirodalom némely részére, inkabb sajat
eléadoi, kottaolvasoi, zenehallgatéi és tanitdsi praxisombol indulok ki. Olyan teriiletet
probalok feltérképezni, amely a zenetudomany és az eldaddi gyakorlat peremvidékén
talalhato. Mivel e mezsgye erdsen kapcsolodik az eldadokat érintd gyakorlati és szemléletbeli

problémakhoz is, érdemesnek lattam a megkdozelitésre.



II1I. MODSZER

Dolgozatom célja, hogy segitsen megérteni: mi, eléadok mi mindent mulasztunk el

felfedezni a kottaban és a ,,sorok kozott”. Hogyan olvashatnank, érthetnénk jobban

azt, ami le van irva — és talan még azt is, ami le sincs irva. (Ez utobbirdl szol a

dolgozat utolso fejezete.)

Ha a fejezetek és a kottapéldak tematikai csoportositdsai miatt ki is alakult irdsomnak némi
enciklopédikus jellege, nem volt célom, hogy a Brahms-crescendok eléforduldsainak dsszes
lehetséges tipusat gyiijtsem ossze. (Irasomban mindig egy-egy zenei helyzetbél indultam ki,
¢és ekdzben alakitottam ki a lehetséges kategoridkat; sohasem eleve lefektetett kategoridkhoz
kerestem a példakat.)

A dolgozat fejezeteinek, témakoreinek kialakitasakor sziikségesnek, masrészt viszont
sziikséges rossznak is latszott a kategoéridk felallitdsa. Visszatérd tapasztalat, hogy a
crescendo-jel is, éppligy, mint a tobbi szerzdi utasitas a kottdban, csak a mii adott helyének
sokrétli Osszefliggésrendszerében értelmezhetd. Nehéz szétszdlazni a kiilonbozé zenei
tényezOket, amelyek egymassal dsszefonddva szervezddnek és hatnak — mégis meg kellett ezt
kisérelnem - latni, milyen is e tényezok tipikus miikédése a crescendo-jelek kornyéken.

A felhasznalt mi-részleteket Brahms 0Osszes zongoramiiveinek, kamaramiiveinek,

szimfonidinak, Német Requiemjének és korusmiiveinek atnézése utan valasztottam ki.

IV. EREDMENYEK

a) A crescendo-jelek egyik alaptipusdhoz Brahms miiveiben, hasonléan kiilonbozd
stilust képviseld eldédjeihez - szorosan kapcsolodik a taguld tér képzete. Ennek
tipusait felsoroltam. A hangosodas kivitelezését az eldadd szamara alapvetden

kell hogy befolyéasoljak e térérzetek.

b) Mivel a crescendo nem oka, hanem kovetkezménye a valtozé harmonidk, a
modulacidk feszitésének, ezek ,lekovetése” nélkil nem is értelmezhetdek a

crescendok sem.

¢) Gyakran figyelhetiink meg crescendo-beirasok kornyékén Brahms eldtti

zenékhez hasonld ritmikai stritést. (Fontos, hogy a ritmikai gesztus az eléadd



szamara egy vaganyon haladjon ilyenkor a hangosodéssal.) Ezen kiviil szamtalan
egyéb, kiilonbozd tipusu ritmikai fesziiltség-valtozasra soroltam még példakat.

Ezeknek mind befolyasolniuk kell a hangosodés gorbéjét.

d) A hangosodés adagolasa az eldadoban szorosan Ossze kell, hogy fiiggjon a darab
formalasaval, az id0 megszabdsaval. Mindebbe beleértendd a meglepetések,
Lhem vart” események el6készitése, idozitése is. Kiilonleges esetekben a
crescendonak szerepe lehet a formai dtértelmezések megmutatasaban is.

A crescendo sohasem egyenletes lefolydsu — Brahms zenéiben sem. Olyannyira nem

az, hogy ugy is fogalmazhatunk: a nagyobb teriiletii crescendokon beliil szinte

mindig talalhatunk kisebb diminuendo-szakaszokat is.

e) A hangossag kiilonb6zd fokozatainak jelolései sokszor allnak kapcsolatban a
mivekben megjelend kiilonbozé gesztusokkal. Az eldadonak ezeket fel kell

ismernie, és bevonnia e tartomanyt is a dinamikai kivitelezésbe.

f) Ami a kottaban, Brahms kottdiban is, el6adoi utasitasokként szerepel, itt is csak a
jéghegy cstcsa. A hatar képlékeny a minden jelet leirok’ és a >semmi jelet nem
irok le’ szerzoi attitiidje kozott. Ezért ujra €s ujra végiggondolast igényel. Vajon
mennyi van kozvetleniil leirva a lehetséges informdcickbol? Es mennyit kell
hozz4 kiegészitésként az eldadonak maganak megfejtenie — a mi, vagy akér a

szerzd egyeb miiveinek szovegdsszefliggéseibdl?

V. Az értekezés targykoréhez kapcsolodo tevékenység

dokumentacioja

Brahms zongoramiiveinek nagy része talalhaté meg repertoaromban.

fgy az op. 3. F-moll szonataja, Intermezzdi és egyéb kisebb darabjai kéziil pedig az op. 76-0s,

116-0s, 117es, 118 as és 119.-es sorozat legtobb darabja.

Kora gyerekkorom ota igen sok Brahms-zenét hallgattam, féleg nem zongoramiiveket. Ez sem

elhanyagolhat6 hatast tett ram. A zongora ¢és kamarazene-tanitas évtizedeiben is hangsulyos



részt kaptak a Brahms-miivek. De e szerzé miiveivel valo foglalkozasnal is fontosabbnak
érzem az altalanos kottaolvasasi tapasztalat fokozatos megszerzését — a miivek tanulasakor

éppugy, mint tanitaskor.



